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Wilfried - =

SWOBODA @bbc\,g

——

| | Vienna / Austria
| Since 1986 freelance artist

| Daoctorate in philosophy
| Master of Arts \

'\_u

unu = universitat t, Bodenkultes

- Dr. Wilfried Swoboda Bed, MA, MBA '

University of Applied Arts Vienna (without degree) | l
Museum education, Studies in computer science, photography ‘
Exhibitions at national and international level 1

| (oculus"= Ausstellungsreihe Bank Aus

| {unstler/innengruppe , Kunst im Sinn*
l L]
| Museen), Falkenstein, Mailberg, Niede

[ [Iffspace - Galerie ,blickfang (2006 - O

[Rauminstallation wouverture” Wolkersd

| sriindung der Atelierinitiative , Kunst-F

Artevent Wolkersdorf (2006 und 2009)

JIm Zwischenraum” Installation Unterst,

| Sunstsymposium Tvrdonice, Tschechisc
|

| Isalerie Hauskirchen (2011 und 2013)

1

:;taat:er Kulturevent (2011)
|

Ranmhaziiea’ Ralaria nlina Wias (70190



Goldfarbe au

(BN IR
|\l

i\

'

J

A INAANA\FA TR TR RANY A Va

i

7l

3 “

AL AL A A
- <k

AU A

4

AL ALAL 4L 4l

AT AT Al
|

ad:

Titel: wash your hands with soap
Technik: Pastell auf Papier
Grofe: ca. 258%158

Jahr: 2011
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Pastell auf Leinwand

158*128
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Technik: Acryl,

Gréfe:
Jahr: 20812
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Kunst - Faden '
Ulrichskrigchen

6.14

!Kunst s Fadeh .14
'Ulrichskirchen %%

\ ﬂ‘ Sa. 23.05.15 [?—'
| KunsE=Faden
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'~ Ulrichskirchen

aAnANAAANN

[ Wy %y FF B DR I —FEY Py RV PR R

CAUYUWW R YRRV

Sa. 11.06.16

=, So. 12.06.16 i

! Kunst\/ Faden
Ulnchsklrchen
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" Sa. 09.06.18
| So. 10.06.18
| 15:00 - 20.00
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| Einladung zur Erhebung der Urinierposition

]

IRVIRY

' - Die Untersuchungsfrage lautet:

.Wie sieht die persénliche Urinierposition am WC des
privaten Haushalts aus?”

AAAAAN

TN g

stehend = .Stehbrunzer”

sitzend = .Sitzbrunzer” N
; = =
s . =t
Ausschlieflich BesuchER sind zugelassen. B
Bitte machen Sie ihr Stricherl! =
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Ergebnis der Erhebung vom 4.4.2014 -
a Die Untersuchungsfrage lautete: —
. .Wie sieht die persénliche Urinierposition am WC des -

: privaten Haushalts aus?" "

: | :“ | Technik: Tusche, 01 auf Leinwand f
— « ! - E\':olh-! 158% 228 |
—— Zugelassen waren ausschlieBlich BesuchER = { Yaheize13 {

4 — ‘l’sl.l The last male resort )
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The Theory of Immergence

My scientific work is carried out on two levels, an artistic-sesthetic and a scientific-hermeneutic level,
which run paraliel, infiuence and stimulate esch other. It results in two types of output: on the one

hand, this written research paper and, on the other hand, artistic work in book form, which consist of
phote callages, pieces of text and overpaintings (see figure 1)

'_ Aba;?“h@« @U)J_
a4

Msthetische Philosophie

Ich beschaftigte mich in meiner wissenschaftlichen Untersuchung 2016-2019 an der Friedrich-Schifler
University Jena, Deutschiand, mit dem Thema dmymersion bow, deren Disposition im Unterricht. Der
Begriff immersion bedeuter die eines B Ins- und Denkzustandes dessen
Eint die gent 1 Aus pad ischer Sscht umfasst ein Lemnen in Immersion als
eln Lernen im Zustand der Versunkenhelt einen maeutischen Ansatz: das Lernen Beibt im Inneren
verankert und scheeibt sich aus dem selbst geschrisbenen in sich neu brw. anders ein

Fublikationen
Swoboda, W. (2018] und
ttpsffwww. rese f338980554 Immergen: Modellbiidung und Bildungs

Figure 1: bn order to be able to understand immergence, one has 1o involve into
intransitive perspectsves as in the work of art. Exarnple page of the art boak im;. Non:
numbered page of the artwork. Photography, marker, pencil, adhesive tape on paper
llandscape formar, A3} {Swoboda, 1016/17).

moell
Swoboda, W, (2019). Immergene: Immersion im didaktischen Spiegel. https://fwww db-
i en defreced The nature of the immergent "analysis' is the narrative: in the story telling, the immergence takes
shape, every attempt at hard focus shaping is blurring the picture, The same applies to the persistence
to analytical elements of a consecutive comparative structure in the research process. In other words,
the process of immergence is an inherent one and is diametrically opposed to am analytical
imvestigation. As soon as the immergence of analysis becomes a matter of disjunction, it is neutralized
As in the work of art, a kind of inverse perception is needed to anchor thoughts of reality constructions
or world contexts In ir The immersive. cannot therefore be carried out through
analytical representation only, it needs the interspace of plural possibility, and its final composition
will adlways be one of openness, without closedown.

Swoboda, W. [2020). Studies on the Theory of Immergence Part A: The Theory of Immergence and its
relation to education.
htpssiy [t 732145 Studies on_the Theory of
Pi relation
Swoboda, W, (2020). Studies on the Theory of Immerg: Part B: in Educati
resear 1 7, n Th
_Part B immergence in_Education
Swobada, W. [2020). Studies on the Theory of immergence Part C: Leaming and Immergence..
https b ign/; I Theory of imm

i

il

_Part C Leaming and immergence
Swoboda, W, (2020]. Studies on the Theory of Immergence Part D: Inclusive Education from an
Immergence Theary Anghe.
s/ e ragear 482124 Stydies on the Theory of Immerger
Part O Inclusive Education from an_immergence Theory Angle
Subiasi Singh, Seyda & Swoboda, Wilfried (2020), Training Community Parents for

Emplayment and Social Innovation: An Example from Austria. internationsl Acodemic
Journal, Vol 1, Issue 1. 2020. 5.41-50, hittps://ia-Institute_com/wp-
cantent/uploads,/2021/02/1A1-Journal_1.2020_final-2.pdl
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Ungaphiie im Immergenten Zugang e unterliegen

::;I,ljrllrn und nbewusst. S entateben aus der immergrmen nzn:‘.n:: ::u‘:;lnl::s“:u'::;z:
T B o i o b e ader e, s I e gV,
Fiar mich bedeutet die lndrti;h#, Lapparente” Interpretation meiner ﬂgrll(‘;l l:l:rh;::::h:ﬂ;e:z:
Tatigkeitsschritt im Kunstschalfen. Dieser Kkann auch am unfertigen Werk g;n -T i
Teile fiefen dann als Insertion in den weiteren Kunstschatfensprozess wieder ein

-

VAV RV AV R AV

Die finke Seite des Doppelblattes besteht aus einer Skizze tum Binarmodell, deren Beschrift
der Uberschrft  Binaritat”. Eine dsthetisehe Abrundung erfihrt das Blat nL;I'c!I drej Aqu('hl:bnt& i
Sticker. Die Skizze stelit das Moded| in einen riumlichen Besug, es sind rwei Scheiben au rrkrnn’
welche deckungsgleich iibereinander lieggen, Die vordere Schelbe wird mit wDechung” betitel u::I
stellt beschriftet mit Qusia das Sindr i Absoutum aus der theoretischen Modelbe schreibung d
Dahinter liegt die Scheibe Bezug” mit den Komponenten Hyle, Eidos und Anti, diese bildet -: u::
Beschreibung des Modells das Bingr | Relativumn. ‘Wihrend in der !hfnlu[i\rhl‘;ﬂ Modelibesc hraibn
die grafis Darstellung de kden Bindre als eine einzige Ebene abgebildet werden, gt die ik
ne Uberelnanderliegende, schilbenartige Anondnung der -Dlnarl'

\J \l

kiinstlerische Darsteur

LW
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EE T e e U e, WOTeTe, o RCTE ALY U] RHESET) AE LIKES i) ' Flgure &; The right-hand

die Suche nach der P der kiinstlerischen Forschung. Die KGnstlerisch-i - af the ..;.he..f'm. fge of #dauble age {10 the art book asarepresen
Ausfuhrungen finden sich in Kunstbichern wieder, in denen sich Testteile, Phrasen, gedankliche book “immergen: g€ of th
Abhandlungen mit gezeichneten Elementen sowie Collageteilen verbinden. Diese Kunstblcher sind " marker, black balipaint pen on paper (landscape format, As)
nicht seried aufgebaut, sie haben keinen Anfang baw. Ende, die Gestaltung, die Wahl der Seiten und EEN "

die Anordnung der Inhalte erfolgt unter as 1. Diese Kunstblcher
haben eine inhdrente Leselogik: Man kann anfangen wa und blittern in welche Richtung man will, Die
kimstherische Forschungsrelse dieser Studie kann man in digitalisierter Weke in Form des art boaks
“immergen: rweckFRE” nachblattern. Daraus will ich im Folgenden ein Doppelblatt prisentieren und
den Kontext zur Studie niher erfdutern,

1 an

Wing treatment of the sciaitific context. Example page of the art
N k. Yellow and black

Swoboda, 2017),

Fiigure 5: The left-hand page of a double page from the art baok a3 & reprosentation

ol the arsthetic-drawing treatment of the scientific context. Example page of the art

baock “immergen: sweckFREN. Non-numbered page of the artwork Phato collage;
e 3 ok muarker on paper (Randscape l_?n;! k, A5} {Swobada, 2017

b e e —
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Parallel dazu arbeitete der Autor an der Erstefiung eines ,Artbooks’ (Swoboda, 20200;
Swoboda, 2020e), der e Aufarbeitung und analytisch-ssthe-

tischen Begleitung im visuellen, immergenten Prozess der kreativen Abduktion: von
der Il- abstr den b g der Erk Zurr lIhaften Kre-

ation vor ldeen

Anhand der Forschungsaufzeichnungen aus dem audit trail uber die asthetische Re-
duktion der Er als grafische Umsetzung im Artbook entwickelten sich neue
Medelie und Zusamment So entstanden im Laufe der Forschungsarbeit zwei
Kunstblcher, dabei wurden in einem randomisierten Verfahren Collagen visuell-asthe-
tisch markien und aus ihrem urspringli Kontext entt {.de- lisiert"),
Diese lisierten Seiten erg sich mit analytisch Uberlegun-
gen aus den Abstraktionen und erhielten die Maglichkeit fur neue ableitbare Kontexte.

Aus einem immergent-verti klinstierischen Prozess 50 neue kontex-
tualisierte Blickwinkel und Erkenntnisse. Je immersiver so ein versunkener Bewusst-
seinszustand im Allgemeinen ist, desto weniger reflektiert-abstrahiert und desto stér-
ker ist der kraatiy haffende B | im Prozess (Swoboda, 2019, S, 178). Das
Beispiel in Abbildung 31 zeigt eine Seite aus dem diese Arbeit begleitenden Artbook
und Abbildung 32 den naheren Ausschnitt der Skizze auf diesem Blatt. Zu sehen st
die erste Abstrakiion des Modells zur der organisationalen Wissensbasis nach Probst
{2006, 5.18) ;
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ung 31 Buchseds des begletenden Adbooks (Cruslle: Foto und digitaie Prasentation Willried
Swoboda)

st y
iy —
schndt Wifried Swaboda)

Diese und weitere Skizzen wurden in der Foige digital aufbereitet und in einen analy-
pischen Prozess rickgefhnt und abermals erganzt Dies war zum Beispiel der Aus-

gangspunkt fiir die ickiung des W Modells aus Kapitel 2.4. Diese
itaran F. riaE
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Strich gegen Farbe

Ein fiktives Interview von und mit Willried Swobeda (2014)

dann sage fch hait Malerel’ -

e, was ich fur Kunst mache,
d was

lch meine, wenn ich gefrogt werd h
5* damit man erkennt, was von der Helga 5T u

manchimal sage ich Zweldimensianale
ber nicht immer, aber es sind doch maximal Objekte, die
h wiird

Jpturen, wie sie die Helga macht. Und eigen
plavergraferungen drauf. Werma schaw

man mir zurechnen kann. Stimmt al
marn aufhangen muss, und nlermols Sk
dos ouch ein Objekt, da pick” lch dann die Se

kommen Sie weiter!”
Und s stand ich, der Interviewer, mitten im Atelier von Wilfried Swobada. Ulrichskirchen

Wolkersdorf. im Norden von Wien. Ein mittelgrofer, heller Raum, ain riesiges Schiebetor
wnd in der Mitte steht er und zersagt gerade einen Kubus aus Styropor, um darauf, wie er es
nennt, ,Sepiavergrofierungen tu picken”. Diese Mergréferungen” sind Fotos im Format 70
mal 50, alle Uberbalichtet und im Farbton sepia, sodass nur noch die Konturen von Hausern
und Menschen zu erkennen sind

o jo die Sepiafotos hoben es mir angetan. Bie mel
ouf. Da wird nichts nochbearbeitet, das passiert alfes mi

dann lass ich aus und drick auf den Ausioser.”
Und er reigte, wahrend wir in den Garten weitarschritten, wie er seine Hand vor das Mobil-

telefon haly, wieder wegzieht, um den Effekt der Uberbelichtung zu erhalten.

. Das olles in einer Aufidsung — unterm Hund aber so gehart es, Tausende Menschen auf der
ganzen Welt — gerade in diesem Augenblick — fotografieren mit irgendeinem Kaster, irgend-
ein Motiv, dos in Wahrhedt niemanden interessiert. Dann zeigen sie es her, vor gelangweilten
Betrachter/innen, die das nur aus Hiflichkeit mochen Digitaler und anderer MU, nur Gus
demn Bestreben, weil wir Menschen den Augenblick festhalten mussen. Weil wir uns vor unse-
rer Verganglichkeit furchten. Hochinteressant!”®

Aber

hm’ ich mit meinem alten Nokia-Handy
t Abdunkeln. Sof Sehen sie? Und

50 sallen wir im Garten. Kaffee und Wasser, Er fragte, ob er Rauchen diirfe, er drehe sich ,eh
weg”, damit es nicht stdre. Als ich recherchierte, meinte man zu mir, dass er schon ein biss-
chen aigenwillig sei. Manchmal eine Mischung aus Yerschlossenheit und Unfreundlichkeit
_Gedankenvertieft”, meinte er darauf angesprochen, .mefn Hirm Iguft manchmal schneller -
oder anders — als meine Umgebung. Da hab ich dann keine Zeit rum Freundlichsein und
manchmal mag ich auch nicht. Da hilfe mir das imoge als Kinstler!, deshalb mach ich jo auch
bei Ausstellungen mit, damit ich dieses image pfiege. Sehen Sie, ais Beispiel: Da am Land, wie
man es so nennt. Da bist du, wenn du, wenn du herziehst ein Zuograster. Manchmal sag ich
auch sehr grob, ich weiff ein bisserl, wie man sich afs Tschusch’ fiihlen muss. im Gbertroge-
nen Sinn gemeint, aber sehr wohl so. Das geht nicht weg. Dann gehst du ouch nicht in die
Kirche und bist gesellschaftlich nicht grof§ dabei in der Ortschaft dabei. fech schau mit meinen
langen Hoaren und Bart nach dozu dus wie der Yeti und gehe in Kieidern, die voller Farbe
sind, herum. Dann bist du sorusagen ein schlechtes Beispiel der Integration, wie man es heu-
te politisch farmulieren wirde. Da hilft dann dos image ais Kinstler’, Da darfst du unange
passt und anders sein. Vielleicht sollten sich alle Mig fi 1 als Kinstler dekl 0, dann
missten sie nicht ihr eigenes ich’, ihre Wurzeln, sofern es diese gibt, verleugnen missen
Aber jetzt werde ich politisch, dos will ich gar aicht. Vielleicht kinnen sie dos ous dem Inter-
view jo rousschneiden.®

£ —

Ich versuchte wieder aul die Kunst und auf die Malerei :mmuk:&né& o,
~Naja, auch das Wort: ,Malerel’, mit dem hab ich so meine PFBMETH’E. Dn:l}hg’ﬂnﬂr
wie ,ei, /%, 5o lieb. Das ist es ober nicht. Es ist harte Arbeit. Arbeif an mirsselist, mit e
sefbst. immer und immer wieder. Es ist wie eine Sucht. Wenn du ein Bild fertig hast, #nn
hast du den Peak, den Gipfel erreicht. Da sitz ich donn im Atelier und !n‘r;k gin poar Gloser!
rot. Und am nachsten Tog freust du dich donn noch einmal, wenn du dir &8 onschoust und
dann rdumst du s weg rum Trocknen. Und donn fangt es wieder an. Du musst wieder hin sy
diesem Peak”. Und das douert und douert. Monote der Frustration, des Kampfig, “e.c Den-
ke!;s,s dgr:r’nsumkeir. bist du wieder dorthinkommst. Es ist immer der Kampf rwischen Farbe
und Strigh.”
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. geniiber und direkt hinter
oll. Darauf waren das Gesicht eines Slteren Man
eren Frau zu erkennen. Die Farben waren in gelb

sowie Arme einer jin
lariber waren kriftige Striche gezelchnet

ich

slzt genauer erkidren, sonst ken A

ddren, enrt sich keine e F figbt
Sy ich keiner ous. Also die Farbe fieb
ich mich nicht anst:

uch das, was ich kann. Mein Talent vielleicht. Da muss
ist, mach ich ,Farbe’, sozus
gt L , . . sozusogen. Und dann fangt
A w,;:n:r ich mich wo der 5, gt. lch meine, jedes Bild hot doch einen Sinn J:‘,,."q,, =
ey ammen soll, Der Sinn darf nicht darin Negen, dass es schén oder ;—.,-ul.r{m ha -
s ist nicht rur Roumbehiibschung rur Wi ckom i pe
i ur Welt gekommen. Das Bild .
Leianil L id muss  sein’, Es muss
_ e Geburt eines Lebew:
T eines esens. E3 m
in der Wei . Da =
 Welt haben. Dabel karmmt es nicht auf das Motiv an vergessen
notwendig e - = ‘
e -}:l ["»Illf igg. r_af:\ brauche ich nur, damit ich spéter interpretieren kann
o ich gedanklich spielen kann, Das Bild seibst braucht das niche Jo, und da :
arbe. Die ki ] St A :
; €. Die kammt von aliein aus mir = mit mir — rous. Und die Striche, die sind di e
D'“ ng. Die machen die gonze Arbeit aus. Manchmal, so wie bei diesem Bild, ist o rm s
il e i diesem Bild, ist die Faorbe
i rm, oder dos Maotly, schon lange do, Dann muss es liegen, dann wird es verrgumt iy
es mir auf die Nerven geht. Plakativer Mall ist das dann fiir mich. : e
gedacht, sonst nichts. Und eines Tages wird es berm:
fu und vor allem die Striche. Die sind de

g sein und etwas ousstrahlen, Wie
e f

einen i

sle das, das (st nich

Nur fiir die Miliverwertung
: t, dann kemmen Dinge weg, andere
an plotzlich da. Und dann ist das Bild auf der Welt

=

Helga seine Partnerin, Bildhauerin und sain® Kbrrektiv®, wie er sie auch vorstelite, schaute
bei uns vorbel. Ske bemerkte, dass er gerade im Redeschwall war und zog sich wieder ruriick.
Ich blieb bei seinen Motiven, Meist malte er Selbsthildnisse oder Menschen, die in Bewe-
Bung sind.

L5 sind die Menschen, die sich in der Gruppe befinden, die mich interessieren. Das beobachte
ich stdndig. Wie sie sich in der Gruppe verhalten, dann denke ich dber die einzelne Person,
das Individuum nach, ich zoeme mich in einzelne Menschen hinein. In der Gruppe sind sie
unerkannt, haben ihre Rolle. Sie sind geschitzt im Rudel, Doch jeder und fede von ihnen hat
eine eigene Geschichte, eigene Angste und Ph ien. Das ist spa d. Die-
ser Geg awischen Hor wnd Individuum.

£5 gibt also swei grofie kinstierische Pendelbewegungen in mir. Die eine Seite ist Farbe und
Strich und die Menschenbilder dahinter, die adere ist die Vergonglichkeit, das Festhalten,
dos Kanservieren, das sind dann meine Fotoarbeiten, die Coltegen und Ubermalungen. Da-
awischen bin ich sefbst. Und daher gibt es ouch viele Selbstportraits. Die helfen mir beim Pen-
deliibergang, quasi. Da setze fch mich selbst als Variable ein und schoffe mir dodurch einen
anonymen Freiraum. Klingt paradox und kompliziert - und ist auch 5o, wahrscheinlich. ®
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In der kinsthorischen Sere Fortglnge®, einer von mir awlschen 2016 bis 2018 entwickelten Serle an

Kunstbditeern, befasste ich mich in meiner kilnstlerischen Auseinandersetzung mit swel Betrisbnis
erregenden, “dyskolischen” Tatsachen des Menschseis der Einsamkelt und der Endlichielt. Die
Finsamkeit wird (ber die Perspektive ausgedrickt, welche aus der Introspektion herpusiihrt, und
sugheich ein i sich Bleiben bedeutet. Die Endlichkeit zelgl sich in der die Unaufhalisamkeil des
Zeitlaufes im Fortschrelten, was durch den Zeitpfedl besandere Markierung erfihrt Daer zeitliche
Moment einer kursen Gegenwart dieser Situation wird durch die fliichtige Strichgebung betont, die
UnurnstiBlichkeit einer Wirklichkelt der 2 iibser dias fikerend band
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Die Forigange” bestehen je aus einem um 60 Grad gewendetes Folo alfichient auf einem weiten Blatt
Papier der Grofle DIN A4, Die Abblldungen reigen in der Kameraperspektive Aufsicht stets am linken

‘ nl Bildrand elnen im Gehen befindenden Full, das Sujet der Mandlung findet sich in urterschiediichen
1 Situationen an unterschiediichen Orten wieder. Das Folo ubergibt durch seine introspektive”

| Ausrichtung der betrachtenden Person seine Sichiweise und offnet dadurch einen imaginaren
| | Ausschnitt in die AuRenwelt des Fotografen. Uber die sphiirische Panoramaverzerrung und der
I Aufsicht-Perspektive gewinnt man den Eindruck, dass die fotografierende Person in diesem Ausschritt
| fortschreitet, Durch Drehung des Fotos in der Affichierung aus der urspriknglichen Richtung nach rechts
schreitet man quasi als betrachtende Person in diesem Ausschnitt imaginr von links nach rechts, Dies

I wird durch einen Pleil unterstrichen, der als Ubermalung den oberen Foloberelch ausfullt. Dieser Plell
{ hat rwel Bedeutungen: einmal gibt er die Gehrichtung vor und schatft eine drtliche Bereichnung des
Fartschreitens, aul der anderen Seite stellt er einen Zeitpfeil dar, ex marklert den zeitiichen Fortschritt,

I\ links beginnend im Augenblick des Fotografier-Aktes und rechts endend in einer Zukunft, welche aber
| fur die Bet den bereits Vergangenheit ist. Die Person muss der fotografierenden
Persan wertrauen, dass der Pleil in seiner Grilichen Gerichigthest und der abhangigen Zeitsituation

| solcherart fortschreitet und das fotografierende Ich nicht etwa nach der Aufnahme abrupt umkehrte
oder abbog, Es kommt zum Dialog rwischen der introspektiven (iffnung der gehenden Persos und dem
imaginierten Fortschritt der betrachtenden Person. Die im Kunstwerk festgeschriebenen rwei
Tatsachen Einsomkelt und Endlichkeit koppein sich am Gegenwirtigen, ausgedriickt durch die
Farbstriche,
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5o here we are In the schoolyard, the
students hove already finished their
lessans, Teacher Al Ofzkovic fs locking
ata _mrr of the courtyard, or to be more
precise, he is looking at a graffiy lettering
on this wall his students did during class,
His class is one of these “New-in-Vienna'-
classes. He loves the lessons with them and
he s very proud of the newcomers, These
Young pecple who have experienced more
Injustice, suffering and viclence than he
himself will ever do,

MNow his colleague Matt from the class
next door also enters the yard and silently
stands next to Al. Matt admires the
Painting. A short time later o colleague
from the vocational preparation
department, Mrs. Huber, joins them and
Interrupts the silence of the two men,
“Weil, the graffitl on the wail there in the
schoolyard, | don't quite understand that”,
she says sceptically, “Not that it's all that
bad, but that's what young people are
doing everywhere and illegally anyway.”
“Exactly, ilegal®, says Al offhand, it was not
the first discussion of this kind. After all, he
hod to get an official permission 1o place
the graffiti on the schoolyard wall, “And

— ——

L

esides, it is on accepted art, See Bansky."
“Aesthetic research”, interjects colleague
Matt, and he quotes his pedagogical
specialty “Taking aesthetic parts in
learning and research processes seriou sly
means paying attention to tha How of
producing, finding out and collecting and
incorporating asscciations, memories and
feelings into the work process (Leuschner
& Knoke, 2012). This appreach s innovative
in the sense of supporting the Pictorial
Knowledge as a component of cultural
education in the sense of an enculturation
of the learners.” "But actually”, now Al
Interrupts him, because he knows that Matt
couid also alk for howrs about the topic.

Al wants to respond to the critical remark
af Mrs, Huber, “But actually the messoge
was important to my students. This is no
ordinary name tagging as you find it on
the street.” *50 one question”, replied Mrs,
Huber, *“What does the name tag actually
mean?” “Wohin des Weges (Where to go)”,
says Al “Yes, | can read it myself! Surely it
should respond to the new living situation
of the refugees. Poor youngsters. Most of
them from Syria. Everything lost in the war,
And now stranded here.”, Mrs. Huber tries
to give an answer herself. “And often not
very welcome, that's something 1o keep

In mind”, Matt interjects. *You also have

to look at it in a historical context”, says
Al "You mean the history of these young
people? Just: poor Youngsters.”, Mrs, Huber

_ again answers a question mainly asked for
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a focus on “street
¢ basalines of graffit
at the kids would jump

3f how, what and why, "It hos
all project,” Ms. Huber throws
in. "Small?* replies Al, “Days of project work
I had to postpone some other activities.
After all, I'm happy when the young people
are 50 keen 1o work on o subject. It has also
become quite a political topic. Becouse

a graffiti hos a symbolic meaning for the
Syrian people, thot's where | am with the
historical context from before. In 2011 a wall
graffiti on a schoaol wall In the Syrian city of
Daraa is said to have started the revolution
in Syria (Tarabe
the reacticn of the regime

that prompted the young pecple to be
arrested. And this was the starting peint for
everything.”

“Fascinating, fascinating!”, replies
colleague Huber, “But I'm proud of them,
they did o good job developing, designing
and working out the writing.”, continues Al,
“We worked out the phrase in a dialogical
process, Matt was supporting me, he has
a lot of theoretical knowledge about it. But
don't forget the realization! The students

Itincludes the planning, design and
production of the graffiti in the schoolyard.
Theory and practice on the topics
symbolism in art, street art and performative
staging were developed in odvance, In
small steps important areas of artistic
oesthetics, choice of colour and artistic
impressions were eloborated together with
the learners, Their work with symbols and
letters turned out to be a language and
cultural bridge that promotes cooperation,”
“Anyway”, Al interrupts, he has already
heard lectures of this kind from Matt
several imes, He is grateful for Matt’s
support, but sometimes his discourses are
Just too academic. "Anyway, the students
will perform their self-written poems in

this graffiti immersion room. They have
worked on them in their German classes.”
Mrs. Huber summarizes, “Cross-curricular!
So the graffiti covered not only art lessons,
but also history, mathematical construction
exercises and German longuage.” — Sifence

Al enjoys the short silence of his two
colleagues a short while. He interrupts

with the words, “My dear colleagues, |

have to...!" He points at the spray cans on
the floor, which he immediately begins to
collect, while Mrs. Huber and Matt busily
look at their watch, say goodbye and leave
the yard,

had to practice for some time to be able

paint the graffiti technically. After oll,
the schos rd woll does not aliow one
single mistake in the end.” “Fascinating! |
am nterested in the interpretation of the
mess: go?. Could it indicote
the way out of their nightmane?”, Mrs.
Huber opens another question. “Maybe,
but also their actual sitvation of having
firsally arrived! Mew paths are opening
up in this country too. They must identify
them in crder 10 be able 10 live in our
society.”, Al replies. "But thot is true for
nearly all kids at this schocl. They all have
their disodvantoges and problems. All of
them must be supported in a special way,
carafully but consistently, to find their own
future,” adds Mrs. Huber delighted. The
conversation has made it much clearer for
her to understand the writing on the wall

Al responds with an inviting gesture: “Arg
you going to come 1o the presentation

at the parents’ evening tomorrow? We
have planned a smoll performance. The
school authorities, district governor and
the local newspaper have also confirmead
their arrival.” *We want to create a kind

of artistic immersion spoace, | was allowed
1o support A, Matt joins in. *Another
intellectual field of mine: the theory of
immergence (Swobada, 2020. Swoboada,
2019). This theory presents the aspect of
deep thinking. In this graffiti we can see
the practical implementation: the whole
project deals with the topic of orientotion
in @ cultural and aesthetic perspective.
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